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ВВЕДЕНИЕ
С детства мы знакомимся с творчеством Ивана Яковлевича Билибина, вступая в красочный мир сказок, который был создан художественным воображением Мастера. Многие из его произведений настолько глубоко вошли в нашу жизнь, что их происхождение кажется воистину народным, уходящим в глубь веков.
Волшебные иллюстрации Ивана Яковлевича Билибина остаются в памяти навсегда у каждого, кто хоть раз держал в руках книгу с его работами. Иван Царевич и Серый Волк, Марья Моревна, Бабая Яга в ступе, Алёнушка, князь Гвидон и Царевна-Лебедь излучают магическую силу и гордую красоту русского фольклора. Сказки с иллюстрациями этого великого художника с юных лет воспитывают в человеке любовь к прекрасному.
В творчестве Билибина отразились два, на первый взгляд не связанные между собой, явления отечественной художественной культуры конца XIX-начала XX века: увлечение национальной стариной и становление книжной графики как специфического вида искусства.
С самого начала книги Билибина отличались узорностью рисунка, яркой декоративностью. Художник создавал не отдельные иллюстрации, он стремился к ансамблю: рисовал обложку, иллюстрации, орнаментальные украшения, шрифт – все стилизовал под старинную рукопись.
Ориентируясь на традиции древнерусского и народного искусства, Билибин разработал логически последовательную систему графических приемов, сохранявшуюся в основе на протяжении всего его творчества. Эта графическая система, а также присущее Билибину своеобразие трактовки былинных и сказочных образов дали возможность говорить об особом «билибинском» стиле.
Целью реферата является исследование и анализ «билибинского» стиля.

Задачи:

1. Изучить обстановку, настроения и течения в русской культуре на рубеже XIX-XX веков, которые сподвигли художников искать новый подход в искусстве, том числе и в области книжной графики. 
2. Проследить становление графического стиля Ивана Билибина, и на примере известных иллюстраций охарактеризовать его основные особенности.
1. Поиски национально-романтического идеала в искусстве русских художников на рубеже XIX-XX веков.

На рубеже XIX-XX веков с небывалой остротой встает вопрос, характерный для всей русской куль​туры XIX века,— вопрос о национальном самосознании рус​ского народа. Наступал новый, XX век, а вместе с ним наступали времена величайших потрясений. Перед их лицом каждый неравнодуш​ный человек должен был определиться, уразуметь, что есть истинного, жизнеспособного в нем самом и в окружающем его обществе. Каждый искал, на что можно опереться в годину испытаний, или, как тогда говорили, «уповать». 
Вопрос этот ставили перед собой и многие художники. Он не был нов для них. Его в свое время решали и Венецианов, и гениальный Александр Иванов, а затем и передвижники, которые в своих картинах показывали бесправную и горькую долю русского  народа. 
Но мало было показать, каков русский народ сегодня, надо было выяснить, каким он был вчера, сто, триста лет назад. Надо было выяснить его роль в истории, чьи извечные законы диктовали развитие общества в настоящем и будущем. Идеалы народной красоты становятся родными и близкими. 
Интерес к древнерусскому искусству пробудился еще в 20-х-30-х годах XIX века. В последующие десятилетия организовывались экспедиции для изучения памятников допетровского зодчества, издавались альбомы старинной русской одежды, орнамента, лубка. Но большинство ученых подходило к художественному наследию Древней Руси лишь с этнографических и археологических позиций. 
В середине XIX века складывается направление, которое вошло в историю искус​ства под названием «псевдорусский стиль». Псевдо – значит подражательный, поверх​ностный, пустой. Такой стиль не мог выразить истинные народные идеалы. Он был выра​жением «квасного», как называл его Белинский, патриотизма, верноподданнических настроений, официозной народности. Он претил настоящим художникам и патриотам.
По-новому древнерусское и народное искусство восприняли в 1880-е- 1890-е годы В. М. Васнецов и другие художники мамонтовского кружка, национальные искания которых отличались большей самобытностью и творческой оригинальностью. Этим художникам должны быть адресованы слова Билибина: «Только совершенно недавно, точно Америку, открыли старую художественную Русь, вандальски искалеченную, покрытую пылью и плесенью. Но и под пылью она была прекрасна, так прекрасна, что вполне понятен первый минутный порыв открывших ее: вернуть! вернуть!».

Нестеров, Рябушкин, Поленова, Якунчикова, Малютин – представители того направ​ления живописцев и архитекторов, которое, в отличие от «псевдорусского», называют «неорусским» или «национально-романтическим» направлением. 
Для национальной романтики ха​рактерны свой круг легендарно-исторических, героических и лириче​ских образов и чрезвычайно широ​кое обращение к фольклорному, сказочному миру. 
Представители этого направления считали, что художник должен не рядиться в народные одежды, а понять душу своего народа. Они искали ее в устном поэтическом творчестве, в сказаниях и пес​нях, в представлениях о добре и зле, искони присущих русскому крестьянству.
Это направление  много  сделало  для  развития  при​кладного  искусства,  объединившего  деятельность  народных  мастеров  и  профессиональных  художников,  как  это  было  в  организованных  в  России  мастерских  Абрамцева  и  Талашкина  и  в  ряде  других  стран. 
И  все  же  определяющим  в  нем  было  идейно-изобразительное  творче​ство,  питавшееся  историческими  и  литератур​ными  материалами.  Одним  из  ха​рактерных  явлений  национальной  романтики  стала  иллюстрация  к  на​циональному  эпосу  и  народным  сказкам,  мастера  которой  образова​ли в России целые  школы. Среди таких мастеров был и Билибин.
2. Развитие книжной графики в России на рубеже XIX-XX веков. Творчество петербургских и московских художников-иллюстраторов и их влияние на  И. Билибина

Последние десятилетия XIX века ознаменовались возрождением книжного искусства в России. Однако, книги, издаваемые в середине и во второй половине позапрошлого столетия, были перегружены украшениями. В них пропала та строгость и стройность, которая отличала книги времен Жуковского и Пушкина. Иллюстрация в пышной, «дорогой» книге середины века смотрелась чем-то инородным. В сущности, это был станковый рисунок, который должен был висеть на выставке или на стене кабинета и помещался в книгу только потому, что, создавая его, художник вдохновлялся тем или иным литературным произведением. В книгах той поры не было цельности. 
Вновь осознали своеобразие книжного искусства в самом конце прошлого века худож​ники «Мира искусства». Членов этой первоначально небольшой петербургской  группы – Бенуа, Бакста, Сомова, Лансере – объединяли горячий интерес к прошлому западно​европейской и русской культуры и, в частности  послепетровского времени. 
Все мирискусники активно работали в области книги, которая, как считали они, долж​на стать произведением высокого искусства, таким же значительным и прекрасным, ка​ким может быть картина или фреска. Но это достижимо только в том случае, если станет она станет целостным и единым организмом, в котором все соответствует друг другу – иллюстрации, и обложка, и элементы оформления, и даже шрифт. 
Единство стиля – вот первое требование этих художников в работе над книгой.                           
Билибин восхищался книгами мирискусников. Он мечтал попробовать свои силы на этом поприще. Своим обращением к книге, высокими требованиями, с которыми с самого начала относился к работе над ней, Билибин обязан книжному искусству художников-мирискусников. На первых порах они были его учителями, а впоследствии  соратниками и друзьями. 
Но если петербургские художники приблизили Билибина к книге, то московские не только познакомили художника с великолепными русскими сказками, но и подвели его работе над иллюстрированием детской книги.
Первой в России иллюстрировать детскую книгу начала Елена Поленова. Она  была  удивительным художником – занималась всеми видами изобразительного искусства. Писала маслом пейзажи, увлекалась керамикой, выжиганием по дереву, вышиванием. В имении Мамонтова «Абрамцево», где были созданы специальные мастерские, она пыта​лась возродить русские национальные «художества». Поленова считала, что искусство должно окружать человека на протяжении всей жизни. Ну, а первое, с чем человек встречается еще в детстве, – это книга, и Поленова начала с увлечением заниматься ею. Она проиллю​стрировала несколько сказок, но издана была только одна – «Война грибов». /Приложение 1/ Издание было явно неудачным. Серая, невзрачная книжка не производила впечатления. Несколько экземпляров, которые художница раскрасила от руки, положения не спасли.  Такая  же участь постигла детские книжки Сергея Малютина. Изданные маленькими тиражами,  зачастую, плохо отпечатанные, книги этих художников не привлекли к себе внимания и не стали знаменательным событием. Но именно творческие поиски этих художников натолкнули Билибина на мысль обратиться к иллюстрированию русских народных сказок.
3. Иван Яковлевич Билибин. Становление «билибинского» стиля.
3.1. Биография

Иван Яковлевич Билибин родился 4 (16) августа 1876 в селе Тарховка (близ Петербурга), в семье военного врача. Окончил юридический факультет Петербургского университета. В 1898 учился в мастерской художника А. Ашбе в Мюнхене, затем несколько лет занимался под руководством Ильи Репина в школе-мастерской Марии Тенишевой. Жил преимущественно в Санкт-Петербурге. После образования художественного объединения «Мир искусства» становится активным его членом. 

В 1899 году Билибин случайно приезжает в деревню Егны Весьегонского уезда Тверской губернии. Здесь он впервые создает иллюстрации, в ставшем в последствии «билибинском» стиле, к своей первой книге «Сказка о Иван-царевиче, Жар-птице и о Сером волке». 

В 1902, 1903 и 1904 годах Билибин посещает Вологодскую, Олонецкую и Архангельскую губернии, куда его командирует этнографический отдел Музея Александра III для собирания этнографических материалов и фотографирования памятников древнерусской деревянной архитектуры.

С 1899 по 1902 годы он создаёт серию из шести «Сказок», изданных Экспедицией заготовления государственных бумаг, позже это же издательство выпускает сказки Пушкина с иллюстрациями Билибина. В частности, появились «Сказка о Царе Салтане» (1907) и «Сказка о Золотом Петушке» (1910). В 1905 издана иллюстрированная Билибиным былина «Вольга», а в 1911 – сказки Рославлева в издательстве «Общественная Польза». К тому же «сказочному» стилю с древнерусскими орнаментальными мотивами относится постановка оформленной Билибиным оперы «Золотой Петушок» в 1909 в театре Зимина в Москве.

Заставки, концовки, обложки и другие работы Билибина встречаются в таких журналах начала XX века, как «Мир Искусства», «Золотое Руно», в изданиях «Шиповника» и «Московского Книгоиздательства».

Во время революции 1905 года художник создаёт революционные карикатуры. После Октябрьской революции 1917 Билибин уезжает из России. С 1920 он живёт в Каире, затем в Александрии, а в 1925 обосновывается в Париже. В это время он готовит блистательные декорации к постановкам русских опер, художника приглашают оформить балет Стравинского «Жар-птица» в Буэнос-Айресе и ряд опер в Брно и Праге.

С годами он примиряется с советской властью. В 1935-1936 он участвует в оформлении советского посольства в Париже, создаёт монументальное панно «Микула Селянинович».

После этого, в том же 1936 году, художник на теплоходе «Ладога» возвращается на родину и поселяется в Ленинграде. Билибин преподаёт во Всероссийской Академии художеств, продолжает работать как иллюстратор и художник театра.

Билибин умер в блокадном Ленинграде 7 февраля 1942 года в больнице при Всероссийской Академии художеств. Последней работой знаменитого художника стал подготовительная иллюстрация к былине «Дюк Степанович» в 1941 году. Похоронен в братской могиле профессоров Академии художеств возле Смоленского кладбища.

3.2. Становление «билибинского стиля»
Как и многие художники на рубеже XIX-XX веков Иван Билибин активно искал свой путь в искусстве, свою тему.

Как уже было сказано выше, сильнейшим образом на его творчество повлияли петербургские художники-мирискуссники и московские художники-иллюстраторы Сергей Малютин и Елена Поленова. Но особым, поворотным пунктом стало посещение одной выставки зимой 1898 года в Петербурге. Именно на этой выставке художник Виктор Васнецов выставил вместе с другими своими работами картину «Богатыри». / Приложение 2/ Он писал трех былинных витязей с перерывами в течение двадцати лет.
«Сам не свой, ошеломленный ходил я после этой выставки, – вспоминал потом Билибин. – Я увидел у Васнецова то, к чему смутно рвалась и по чем тосковала моя душа».
В картинах Васнецова Билибину открылся новый, доселе почти неведомый мир рус​ской народной сказки. И мир этот настолько покорил его своей поэтичностью, что отныне художник навсегда становится его певцом.
Билибина с детства окружало великолепное, аристократическое искусство XVIII века, и он был петербуржцем не только по рождению и воспитанию, но и по характеру. Так почему же его душа рвалась и тосковала по простонародному искусству? Почему он обратился к сказке?
Сказку создал народ. В ней отразилась его жизнь. Мир сказки – это мир, каким он должен быть по народным представлениям, – справедливый и прекрасный.
Васнецов помог Билибину найти свою тему. Но чтобы эта тема стала истинно своею, необходимо было прикоснуться к первоисточнику – к народной жизни, фантазии, искус​ству, к природе, среди которой живет народ. Летом 1899 года, он, едва дождавшись наступления погожих дней, едет в деревню Егны Весьегонского уезда, где и родилась полная чудес, любимая и детьми и взрослыми, знаменитая «билибинская» детская книга.
В то памятное лето Билибин проиллюстрировал свою первую книгу – «Сказку об Иване-царевиче, Жар-птице и о Сером волке». Это очень древняя сказка. Она повествует о любви Ивана-ца​ревича и Елены Прекрасной, о борьбе их за счастье, о коварных братьях Ивана, о Сером волке, разорвавшем его коня, а потом искупившем вину перед Иваном.
Билибин нарисовал к сказке три больших, во всю книжную страницу, страничные иллюстрации. Три рисунка в половину страницы. Рисунок-заставку  предваряющий  текст, концовку, пейзажные и орнаментальные рамки, обложку. Получилась тонкая, но большая по  формату брошюра.                                                            
При первом же взгляде на иллюстрации видно, что  делал  их молодой художник. Контурная линия приблизительна, характеристики героев поверхностны, а некоторые из них, в частности Иван-царевич и Серый волк, слишком напоминают персонажи картин Виктора Васнецова. И все же, несмотря на эти недостатки, естественнее для на​чинающего, эта книжка — бесспорная удача художника.  Она привлекает нарядной обложкой, сияет чистыми красками, драгоценным серебром. Ее хочется взять в руки, и, поднеся к глазам, рассматривать маленькие картинки, рассыпанные на ее плоскости. Они иллюстрируют не одну, а множество с детства знакомых сказок, и, глядя на них, понима​ешь, что и книжек будет много. Это только первая из обширной серии. Книга запоминается, и это главное.
Билибин сразу, с первого раза, нашел то, что в основных чер​тах определит всю его дальнейшую работу. Решительно всту​пил он на тот путь, по которому будет идти всю жизнь. 
В Егнах Билибин ни на секунду не расставался с томиком рус​ских сказок, собранных А.Н.Афанасьевым. Сказочные обра​зы, один чуднее другого, обступали его, и казалось, весь труд заключался только в том, чтобы перенести их на бумагу.
Билибина привлекали в сборнике волшебные сказки. Одно​временно со сказкой об Иване-царевиче художник иллюстри​рует «Царевну-Лягушку», а немного позднее – «Перышко Финиста Ясна-Сокола», «Василису Прекрасную» и «Марью Моревну». Все они полны воспоминаний о древ​них поверьях, магических обрядах, и художник иллюстрирует их все в едином образном и графическом ключе.
Билибин работает много и быстро. Десять, а то и двенадцать часов в день просиживает он над рисунками, и результаты сказываются незамедлительно. Если его иллюстрации к «Царевне-Лягушке» выполнены еще на уровне первой книж​ки, то рисунки, сделанные буквально месяцем-другим позже, радуют мастерством, поэтичностью. Особенно удалась Билибину «Василиса Прекрасная». Это уже не первая его книжка, и читатель, только взглянув на знакомую обложку, торопится открыть ее.
Счастливый случай явно сопутствовал Билибину. Состоятельная тетка уверовала в талант племянника и решила оплатить издание его сказок. С  первыми листами сказки «Иван-Царевич и серый волк», она, в поисках  издательства, обратилась в дирекцию Экспедиции за​готовления государственных бумаг, в чьем ведении находились лучшие в России типографии. Рисунки художника настолько понравились дирекции, что с ним тут  же заключили договор на издание целой серии книг. Экспедиция книг почти не  издавала, она печатала государственные бумаги и деньги. Но именно она сумела издать сказки Билибина на высоком полиграфическом уровне, большим тиражом  и по умеренной цене. Только благодаря этому они дошли до широкого читателя, пользовались всеобщим успехом и оказали  влияние на становление русской, а затем и советской иллюстрированной книги для детей. Знаменательно, что Экспедиция, преобразованная после революции в ГОЗНАК, в 1960-х, а затем в  1980-х годах  переиздала с оригиналов, хранящихся в его музее, все сказки, оформленные Билибиным.  

Случай помог художнику издать свои сказки. Но этот случай был глубоко закономерен. Он свидетельствует, что Билибин вовремя обратился к детской книге – в ней назрела необходимость.  
3.3. Характеристика «билибинского стиля»

С выходом первых сказок «билибинский стиль» становится популярным у широкого читателя. Сразу находятся подражате​ли, использующие манеру художника как готовый рецепт для создания книг, которым успех заранее гарантирован. Но сам художник постоянно совершенствует свою манеру, уточняет линии, гармонизирует цветовую гамму, в первых книжках зачастую еще не собранную и нестройную. Он вырабатывает свой метод работы над акварелями, которому потом будет следовать всю жизнь. Этот метод складывается у Билибина еще во времена обучения в частной художественной  мастерской Тенишевой  под руководством И.Е.  Репина.                                  
У молодых художников в то время в  чести была живопись нового толка. Большие холсты «вдумчиво, даже иногда мрачно, размазыва​лись огромными  кистями». Смелость, размашистость, быстрота исполнения, подчеркнутая, открытая живописность, пренебрежение точным рисунком, который неустанно проповедовал Репин, у многих считались непременным признаком новатор​ства в искусстве.
На этом фоне Билибин со своим лакированным ящич​ком, с маленькими тюбиками тонкотертой краски, со своими точеными рисунками и аккуратно крашеной живописью был удивительно ярко заметен и упорно не поддавался общему течению. Он определенно не любил «больших» живопис​цев и посмеивался над ними, а те, в свою очередь, скептически относились к его работам. Но Билибин этим не смущался. Упорно и последовательно уточнял он  свою технологию акварельного рисунка, совершенствовал графическую манеру.
 «Билибинский стиль» книжной иллюстрации осно​ван на стилизации мотивов на​родного лубка, вышивок, резьбы по дереву,  древнерусской миниатюры.
Итак,  как  Билибин  работал  над  своей  композицией?  

1. Прежде всего, Билибин начинал работу со сбора подготовительного материала. Он либо работал с натуры, либо пользовался книгами,  гравюрами и другим изобразительным материа​лом.  
2. Далее  Билибин  набрасывал  эскиз  будущей  композиции.  
3. Затем  художник  брал  кальку,  жестким  карандашом  набрасывал  на  ней  композицию  в  деталях  и  переносил  ее  на  ватман.  
4. На ватмане он наносил контурную линию, которая очерчивала цветовое пятно.   
5. После всего этого он приступал к расцвечиванию акварелью своего рисунка. Работал только колонковой кисточкой с косо срезанным концом. Кисточка в  его руке больше походила на стальную иглу, которой гравер  прорезает рисунок на медной или цинковой доске.
Это был очень нелегкий метод рисования. Значительных художественных результатов в нем можно было достичь только волевой сосредоточенно​стью. Именно это помогало ему отрабатывать безупречную линию. «Рука должна  вести линию осторожно, осмотрительно, без поправок, что проведено, то беспрекословно, все  сразу – техника, стиль, характер, рисунок, сердце и чувство  сковано, и все затаило дыхание – хлопнула  дверь! – снова веди линию, но уже утолщая  ее  и портя, следовательно,  графи​ку...   
«Стальная  линия» – вот его характерное самоличное определение.
«Пять квадратных сантиметров в день и ни одного миллиметра больше – предельная норма для добросовестного графика», – считал  «Иван – железная рука»,  как  прозвали  Билибина  товарищи.  
Декоративно-орнаментальная и одновременно изобрази​тельная линия, лежащая на плоскости листа и подчеркиваю​щая ее, в то же время моделирующая  объем и вводящая его в пространственную иллюзорную глубину – вот то  главное,  что  определяет  графический  стиль  Билибина.
Контурная линия, очерчивающая цветовое пятно, не была, конечно,  изобретением Билибина. Ею уже пользовался целый ряд русских и западных  художников (Поленова, Бёрдсли). Линия в начале XX  века становится главным выразительным средством модерна.
Обыкновенно Билибин расцвечивал акварелью уже обведенный тушью контур. Однако бывали случаи, когда он раскрашивал специально изготовленный в типографии оттиск, который после этого опять уходил в типографию для дальнейшего воспроизведения. Ча​сто он забеливал или заклеивал в нем неудачные детали и приклеивал новые, а также надписывал на нем указания для типографов. В этом случае полноценного авторского оригинала вообще не существовало. Оригиналом должна была считаться воспроизведен​ная  в  книге  иллюстрация.

Сам стиль художника в большой мере сформировался под влиянием требований, кото​рые предъявляли ему полиграфисты. Контурный рисунок, равно как и залитые однотон​ным цветом плоскости, почти точно воспроизводились при печати. Поэтому часто рисунок Билибина, воспроизведенный  в  книге, не только не проигрывал, как, этого следовало бы ожидать, а наоборот, становился более эффектным и декоративным.
Иллюстрации Билибина к сказке «Василиса Прекрасная» являются прекрасным отражением «билибинского» стиля.  Приложения 3 и 4 
Название сказки написано славянской вязью. Чтобы прочесть его, надо вглядеться в затейливый рисунок букв. А по бокам надписи – сирины – полуптицы, полулюди. Они как бы приглашают нас в сказку, в тот заколдованный лес, в котором живет Баба Яга и куда благодаря проискам злой мачехи попадает Василиса Прекрасная.

Билибин не пересказывает сказку средствами рисунка. Хитросплетения  сюжета не привлекают его внимания, равно, как и драматические, полные  движения, сцены, которыми  сказка изобилует. В больших страничных иллюстрациях он воссоздает образы главных ее  героев, охваченных различными чувствами – страхом, надеждой, злобой. И все  в иллюстрации  вторит этому чувству.
Образ Василисы – терпеливой и кроткой крестьянской девушки – покоряет обаянием юности, чистоты и одновременно внутренней нравственной силы. Глядя на рисунки Билибина, мы понимаем, что называют ее Прекрасной за сочетание редких душевных качеств, а не только за красоту.  Приложения 5 и 6
Баба Яга, естественно, прямая противоположность Василисе. Билибинская  вполне реальная старуха, но место ей только в лесу. Среди сухостоя, замшелых пней  и   коряг, мухоморов и разной нежити.  Приложение 7                         

Выразителен образ черного всадника и его коня. В них воплотился мрачный ужас ночи, когда сердцем человека владеет страх.  Приложение  8           
Но, пожалуй, самым впечатляющим во всей книге является образ леса. Непроходимый, дремучий лес-чащоба – не просто фон, среда, где живет нечистая Сила. Лес – это действующее лицо, и, быть может, даже самое главное. Он творение той темной силы, которая невесть откуда угрожает человеку. Именно так воспринимали его люди в те «баснословные» времена, когда складывались первые  сказки.

Крупный масштаб страничных иллюстраций делает образы героев сказки более значи​тельными и монументальными. Мерно течет повествование, мерно, через страницу тек​ста, открывается картина, где главенствует тот или иной  герой. Это широкое ритмиче​ское дыхание пронизывает всю книгу. 

Наиболее благотворное влияние на становление билибинской манеры  оказало народное искусство, народный орнамент.  Орнамент всегда ритмичен и плоскостен. И даже если в нем есть какие-либо объемные элементы, то все равно  они приведены к плоскости, «распластываются» по ней.
Все иллюстрации у Билибина окружены широкими орнаментальными рамками, как деревенские окна резными наличниками. Они не только декоративны, но и содержательны, вторят основному настроению иллюстрации – сверкают в темноте глаза неподвижных воронов в рамке, которая обрамляет рисунок с белым всадником, произрастают «ведьмины» грибы вокруг иллюстрации «Василиса Прекрасная с черепами». Черный  всадник  выезжает  из  жуткого,  темного  леса,  а  на  широкой  рамке  заходятся  от  страха  сирины. Орнамент  в  рамках  мельче,  чем  на  иллюстрациях,  если  бы  они  были  одинаковые – это  разбивало  бы  всю  композицию. Приложения 6 и 8.
Совершенно особенно Билибин выстраивает в своих иллюстрациях пространство, и это то, что также определяет «билибинский» стиль.
Цель художника во все времена – создать трехмерное пространство.  
В эпоху Возрождения художники разрабатывают приемы иллюзорного воссоздания глубины пространства на плоско​сти произведения. Анализируя особенности нашего зрения, они строят систему прямой  линейной  перспективы. В последующие столетия линейная перспектива обога​щается воздушной и другими видами перспектив. В самом начале XX века в изобразительном искусстве происходят коренные сдвиги. Художники вновь начинают ценить плоскость холста, бумаги, выявлять  ее и всячески подчеркивать. Однако забыть при этом величайшее достижение предшествующей эпохи – иллюзорную глубинность изобра​жения – они, конечно, не могут. Складывается новый тип взаимоотношений плоскости и глубины.  Одним  из  конкретных  проявлений  его  стал  «билибинский  стиль». Это  общее  определение  стиля  художника.  А  в  каждом  кон​кретном  случае  он  по-разному  решает  проблему  единства  пло​скости  и  глубины.
Наиболее интересным с точки зрения решения пространства является иллюстративный ряд к сказке «Марья Моревна». Приложения 9 и 10                        
Горницу в иллюстрации к сказке «Марья Моревна», на кото​рой изображено, как Сокол обернулся ясным молодцем, Билибин выстраивает по всем законам линейной перспективы. Он подчеркивает ее уходящими линиями пола и потолка и «встав​ляет» в нее фигуры главных героев. Билибин «приспособил» это изображение к плоскости листа. Он отказался от светотеневой обработки объемов и разбил их на  ряд плоскостей,  ко​торые  залил  одним  цветом. Приложение  11          
Билибин находит еще один путь изображения пространства на плоскости. Он его применяет в больших страничных, опорных для книги иллюстрациях. Показательна в этом плане акварель из «Марьи Моревны», на которой изображен Иван-царевич, наезжающий в поле на «рать – силу  побитую». Приложение  12         
В этом рисунке Билибин как бы «выворачивает» пространство на плоскость. В самом низу на первом плане громоздятся тела убитых и раненых, а наверху, на косогоре, мы видим сидящего на коне Ивана-царевича. Билибин прибегает к своеобразному приему – дает не одну точку зрения на изображение, а две. Тела воинов мы видим сверху, а Ивана-царевича снизу. Обе точки зрения вполне увязываются в нашем сознании и способствуют выстраиванию пространства, не сколько в глубину, сколько по вертикали. Такое решение явилось органичным для книжной страницы, более выразительным. В нем есть внутренняя напряженность – мы то, как бы наклоняемся, движимые состраданием, над мертвыми, то будто бы вместе с раненым «приподнимаем с трудом голову от земли и снизу вверх смотрим на стоящего над нами  Ивана-царевича.
С еще  большей  силой  применил  художник  этот  прием  в  иллюстрациях  к  сказке  «Белая  уточка».  В этой сказке остро звучит мотив расставания. В бескрайнее синее море уплывают ладьи князя. С высокой теремной башни грустным взглядом провожает молодая княгиня далекие корабли. Безбрежное пространство, запечатленное на рисунке, сразу вносит в книгу эпическую ноту.

Но мы не в силах охватить его единым взглядом. Мы то снизу любуемся княгиней, то, почти с поднебесья, вглядываемся в синюю даль моря. И расстояние между этими далекими точками наш взгляд преодолевает, повинуясь плавной  и крутой линии, сводящей его с высокой шатровой кры​ши терема, через гнутую кровлю крыльца, через синие и зеленые купола церквей, через вереницу уплывающих кораблей.  Приложение  13         
А потом взгляд возвращается обратно, взмывает вверх и там, где линия обрывается, мы опять видим опечаленную расставанием княгиню. Живая, упругая линия, организует всю композицию.     
Особого блеска и выдумки достигает Билибин в своих иллюстрациях к сказкам А.С.Пушкина /Приложение 14-19/. Роскошные царские палаты сплошь покрыты узорами, росписью, украшениями. Здесь орнамент настолько обильно покрывает пол, потолок, стены, одежду царя и бояр, что все превращается в некое зыбкое видение, существующее в особом иллюзорном мире и готовое вот-вот исчезнуть. «Сказка о золотом петушке» наиболее удалась художнику. Билибин объединил сатирическое содержание сказки с русским лубком в единое целое. Прекрасные четыре иллюстрации и разворот полностью рассказывают нам содержание сказки. Эти иллюстрации имели огромный успех. Русский музей Александра III купил иллюстрации к «Сказке о царе Салтане», а весь иллюстрированный цикл «Сказки о золотом петушке» приобрела Третьяковская галерея. Билибина следует благодарить за то, что двуглавый орел, изображенный на гербе ЦБ РФ, на рублевых монетах и бумажных купюрах – выглядит не как зловещая имперская птица, а как сказочное, волшебное существо. А в картинной галерее бумажных денег современной России на десятирублевой «красноярской» купюре четко прослеживается билибинская традиция: вертикальная узорчатая дорожка с лесным орнаментом – такие рамки окантовывали рисунки Билибина на темы русских народных сказок. 
Описывая  акварели  Билибина,  мы  часто  пользуемся  театральными  терминами.  И  это  не  случайно.  Его  будущие  театральные  постановки  и  его  книги  решены  в  одном  и  том   же  плоскостно-декоративном  ключе,  в  них  всегда  будет  без  труда  узнаваться  «билибинский  стиль».
ЗАКЛЮЧЕНИЕ

Иван Яковлевич Билибин был первым из художников, кто непосредственно создал детскую книгу, в основе которой лежит самый популярный вид литературы – народная сказка. Тематика, большой тираж, ясный,  доступный изобразительный язык иллюстраций, «праздничный» характер оформления – все свидетельствует о том, что книги Билибина предназначались предельно широкому кругу читателей. 
Роль Билибина чрезвычайна велика в формировании особого отношения к иллюстрации и к книжной графике в целом.

Билибин очень чутко уловил одну из основных тенденций искусства прошлого, тогда еще только наступающего века — произведение искусства должно обращаться не к избранным, а ко всем без исключения.
Художник понял, что пора не только брать у народа, но и отдавать ему. Именно эта, свойственная молодому Билибину, чуткость к запросам сегодняшнего дня сделала его книги столь своевременными.
Через несколько лет билибинская техника будет основной   для советской мультипликации:  контур и  цветная заливка. Приложение 20. 

«Билибинский» стиль можно увидеть в такие советских мультипликационных фильмах как «Снегурочка», «Сказка о царе Салтане», «Гуси-Лебеди», «Дикие лебеди» и многих других.
  В нашей школе учащиеся 10-го профильного художественно-технологического класса выполняют так называемые «упражнения на стиль мастера». К числу таких упражнений относится и «стиль Билибина». Конечно, скопировать полностью этот стиль достаточно трудно. Прежде всего, это упражнение направлено на изучение особого языка стилизации форм и объектов.
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Иллюстрация к сказке «Война грибов»,

Бумага, карандаш, акварель. 1889 г.
Автор: Е.Поленова

Приложение 2
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В. Васнецов «Богатыри».  

Холст, масло. 1898 г.
Приложение  3
[image: image3.jpg]asidag

| &t

BASHAHGA

MPShPAGHAR:





Обложка книги.

Иллюстрация к сказке «Василиса Прекрасная» 

Бумага, акварель. 1899-1900 гг.
Автор: И. Билибин

Приложение  4
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Заставка.

Иллюстрация к сказке «Василиса Прекрасная» 

Бумага, акварель. 1899-1900 гг.
Автор: И. Билибин

Приложение 5
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«Василиса и Белый всадник».

Иллюстрация к сказке «Василиса Прекрасная» 

Бумага, акварель. 1899-1900 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 6
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«Василиса уходит из дома Бабы Яги».

Иллюстрация к сказке «Василиса Прекрасная» 

Бумага, акварель. 1899-1900 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 7
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«Баба Яга».

Иллюстрация к сказке «Василиса Прекрасная» 

Бумага, акварель. 1899-1900 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 8
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«Черный всадник» 

Иллюстрация к сказке «Василиса Прекрасная» 

Бумага, акварель. 1899-1900 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 9
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Заставка и первый лист к сказке «Марья Моревна»

Бумага, акварель. 1900-1901 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 10
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«Иван Царевич и Марья Моревна» 

Иллюстрация к сказке «Марья» 

Бумага, акварель. 1900-1901 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 11
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«Добрый молодец Иван-Царевич и три его сестры» 

Иллюстрация к сказке «Марья Моревна» 

Бумага, акварель. 1900-1901 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 12
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«Иван-Царевич и рать побитая» 

Иллюстрация к сказке «Марья Моревна» 

Бумага, акварель. 1900-1901 гг.
Автор: И. Билибин
Приложение 13
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«Царица на теремной башне» 

Иллюстрация к сказке «Белая уточка» 

Бумага, акварель. 1902 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 14
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Обложка к сказкам А.С.Пушкина

Бумага, акварель. 1905 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 15
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«Царица и князь Гвидон» 

Иллюстрация к «Сказке о царе Салтане» 

Бумага, акварель. 1905 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 16
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«Царь Салтан» 

Иллюстрация к «Сказке о царе Салтане» 

Бумага, акварель. 1905 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 17
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«Гости» 

Иллюстрация к «Сказке о царе Салтане» 

Бумага, акварель. 1905 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 18
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«Царь Дадон перед Шамаханской царицей» 

Иллюстрация к «Сказке о Золотом петушке» 

Бумага, акварель. 1906 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 19
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«Дадоново войско» 

Иллюстрация к «Сказке о Золотом петушке» 

Бумага, акварель. 1906 г.
Автор: И. Билибин
Приложение 20

[image: image20.jpg]



Кадр из мультфильма «Гуси-лебеди»

художники-постановщики Л.Мильчин, Н.Строганова,

«Союзмультфильм», 1949 г.
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